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Ercan Akyol: Serinkanh Ofke

MUSTAFA OKAN

Tarih dendiginde cogu kez geride kalmus bir hayat akla

gelir. Bugunkd hayat i¢inde ama tamamlanmus hayatlar
i¢in yapilmis bir hesaplasma eylemi gibi gorulur yaygin
olarak tarih yazimi. Belki de bizimki gibi kultiirlerde,

tarihin kusatmasi altinda yasayip da gozlerimizin éntinde

bicimlenmekte olan hayatm i¢inde, geride kalmis olana

kayitsiz kalarak yasamay stirdirmek bundandir. Hemen
simdi ustesinden gelinmek zorunda olan bir hayat icinde
gecip gitmis olana donuk kayitsizhigin bir tar sug ortakhig

gibi goralmesinin zorluklar da bunda aranmalh belki.

Ne var ki, kayitsizhga gerekce olan zorlu hayat, insan i¢in

kendine 6zgii bir masumiyetin dayanag sayilsa bile onu
sug ortakliginin parcasi olmaktan koruyamiyor.

Ote yandan, unutmay onaylayan bu tuhaf hayat,
hatrlamanin nasil olacagini da kendisi soylemek istiyor.
Geriye dontk siradan bir animsatma amnda, ornegin,
hani su dayamsma duygusuyla oriilmus eski mahalle
amlarim ¢ikardiginda insanlarin karsisina, yasadigi
hayaun o kultart nasil olup da disladigina deginmeye
yanasmuyor hic. Insan, yasamak i¢in direndigi hayat
karsisinda bir yandan onun degismesini en esasl ¢ikis
yolu olarak gorurken diger yandan da trkutuct bir
kabullenmeyi onaylayan bu tiirden ¢arpitmalara insani
olamn kutsanmast adina yakin duruyor.

Ona masumiyetini geri vermesi sartiyla, kendisini
kusatan hayat tarafindan coktan ¢ozilup dagitilmis bir
gecmisin simdiki zamana uyarlanmast olan televizyon
dizilerini taglandiryor. Insanin i¢ini 1sitan dayanisma
oykaileriyle dolu bu televizyon dizileri, hayat1 gekip
ceviren duzenegi goz ardi etme kosuluyla, bu 6ykleri
mumkun kilabilecegini soylemektedir izleyicisine.

Bir baska deyisle, zamani bolerek gecmisin ve simdiki
zamanmn bilgisinde kimi bosltuklar birakmakta, ama o

bosluklan izleyicinin nedensiz bir iyi niyetle doldurmasimi

istemektedir.

Kendiportresi

Izleyicisinin karsisina gunliik karikaturlerle ¢ikan bir
cizer olarak Ercan Akyol, dikkatini her seyden 6nce bu
bosluklar icinde sakli kalmis olan hayat bilgisini aciga
cikarmaya yoneltmis gibi gorunmektedir. O, giinluk
karikatarun ucuculuguyla bas edebilmek, bolunmiis
zamanin kusatmasim kurabilmek icin ge¢mis zaman
oesini gizli bir oda gibi yerlestirmistir karikattirinun
icine. Bu yontem, hemen her karikatirtn su ya da bu
baglamda bir gecmis zaman bilgisini izleyicisinden talep
etmesiyle gosterir kendisini.

Yasanan an i¢inde ¢oziilmeye ugramus bir gecmis
zaman, karikatirin ganlik cizimle belirlenen ritmini bir
tur gavence sayar kendisine. Cizer gunlik akisla
mesguldur, yani suriip gitmekte olana yakindan bakmaya
yikimlu kilinmistir. Bu yakin takip, tarihsel gecmisle
durmadan devinen simdiki zaman arasindaki mesafenin
buyuk bir hizla acilmakta oldugu duygusunu verir cizere.
Ercan Akyol, guncelligin cizer tstunde kurmaya cahstigi
bu bezdirici baskiy1 goguslemek icin tarihsel bilgi talebini
bir karst hamle olarak yerlestirir karikaturtntn icine.
Bununla birlikte O, izleyiciden talep ettigi gecmis zaman

13



bilgisine bir karsilik alamadiginda, karikatirun i¢ine
ozenle yerlestirdigi gizli odamn karikaturtindeki anlam
gizleyecegini de bilir. Dahasi, oday1 goremeyen izleyici
kendi korluginta O’'nun tarihsel kimi agiklamalardan
kacimiyor olmast olarak adlandirabilecektir. Bu gucla
kuskuyu gidermek icin Ercan Akyol, ele aldig1 soruna
iliskin neredeyse hig bir belirsizlige yer vermeyecek
aciklikta ortaya koyar distuncelerini. Boylelikle izleyici,
sorunun tarihsel uzantilarim simdiki zamanimn arka plant
olarak bir de Ercan Akyol'un bakisiyla gormds olur.

Gunlik karikatir ¢izmek basin dunyast icinde belki
en cok savas muhabirligine benzetilebilir. Gazeteci ya da
fotografci gibi atesin tam ortasindadir karikatarcd. Bu
sicak ortam gimlik karikatar cizerini yogun bir gindemle
bogmaya egilimlidir. Cizer, yogunlugun icinden neyi
cekip cikaracagina karar vermeye calisirken aldatica
parlamalarla, yiksek perdeden cikislarla ya da gec kalmis
gincelliklerle karsilasir. Ercan Akyol, gindelik devinimin
tozu-duman arasinda acelesi olan biri gibi davranmaz.
Serinkanlihgin korumay bilir. Ornegin, Ttrkiye'deki
futbol takimlarindan birinin Avrupa olcegindeki bir
sampiyonada kazandig) kupanin ardindan tlkede yasanan
olagantisti cosku arasinda O, hayatin kalbinin baska
yerde atmakta oldugunu usulca gosteriverir.

4 Mayis 1989 tarihli Milliyet gazetesinde yayimlanan
karikattirande (Karikatur 1) o ginlerin bag kaldiran
Tarkiyesinin slogan ucusmaktadir boslukta yine: “Vur
vur inlesin, Avrupa dinlesin...” Tam o sirada, iki
iniformal sahis disaridaki kalabalik kadar coskulu
gorunmemekle birlikte, ama artik onlar icin siradanlagmg
oldugu anlasilan bir isi icra etmeyi surdirmektedirler.
Onlarin, futbolcularin topa yaptigl vuruslarn yarattigy
coskudan m1 gug aldiklan yoksa coskunun ugultusuna mi
sigindiklart onemli degildir. Onemli olan disaridaki ve
icerdeki eylemlerin eszamanlihg) ile aralarinda kurduklan
benzersiz yakinhkur. Ercan Akyol, sporun kendine 6zgi
insani dogasim coktan terk etmis bir futbol tutkusunu
baska tirhi bir terk edis bicimiyle yan yana getirerek,
degismekte olan hayatin hangi degerler tizerine
kurulmakta oldugunu anlatir izleyicisine.

“Simdiki zaman”, karikatarciiyt yalnizca belli bir
zaman araligima sikistirmaz; bundan daha zorlu bir baska
ytizit vardir onun. “Kisa zaman” diye adlandinlabilecek
bu gizli yuz, simdiki zamanin simirlarina 6zgin devingen
karakteri isaret eder. Gegici simirlariyla bu kugtik zaman
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aralig, cizildigi andaki tazeligini elinden alir cogu zaman
karikataran. Ercan Akyol, yasanilan zamani ugucu hale
getiren bu yogun gindem trafigini kendisi i¢in bir
olanaga donustirmeyi secmistir. Egemen gindemin
icerigiyle catisarak, on kabulleri kuskuyla karsilayarak,
gormezden gelineni gorantr kilarak tstesinden gelir
zamarun Akyol. Bir baska deyisle, mikro zamanin icine
sikismayarak, hayatin degismezlik iddiasin onayhyor
olmaktan da uzak tutar kendisini. Bu tartisma, gindelik
hayatin algilanisi bakimindan popiler kultaran isleyisi ile
dolaysiz olarak ilgilidir. Cunku, populer kultir mikro
zamani beslemekle yukumludur. Canlihgim buna
borcludur o. Mikro zamani yakaladiginda hayatin
buttnsel devinimini yakaladigim sanan ve boylelikle
hayata tutundugunu distnen yiginlar, gecici olanin
sularmda hayatin degismezligi fikrini onaylamay:
sardurtrler. Ayricalikli bir toplumsal evre i¢in hayati
onemde olan degismezlik tutkusu, toplumsal dokuyu
buttintyle kusatan ortult bir uzlasmaya dontismius olur.



2006

Sonug olarak Ercan Ayol bu uzlasmaya karsi kuskulu bir
yaklasimi benimser. O, populer kiltirun topluma mal
ettigi oncelikler yerine baskalarim koyar. Bir bakima
hiyerarsik siralamsl, toplumsal ezberi bozar. “Faizler
serbest birakildi” bashkl karikattr (Karikatur 2), sistemin
vaatlerini daha genis bir toplumsal tabanda canli tutmak
icin Ozal'li yillarda yaygmlastinlan bir yaklasimdan soz
ediyor. Yuksek faiz oranlarindan herkes yararlanacak,

en kigtk bir tasarruf bile boylece degerlendirilmis olacak,
para kendiliginden para kazanacak, piyasalar canlanacak,
vs... Kimi ekonomistlerin tercih ettigi soyleyisle “dar
gelirliler”, artik sistemin magdurlan olmaktan cikacak ve
onun nimetlerinden pay alacaklar. Yoksullan “dar
gelirliler” olarak adlandirmakla kalmayip onlara bir de
“ktictik tasarrufcular” sifaum eklemek, yasadiklar hayati
gelir dagilimimin algilamisi bakimindan daha cekilir hale
getirdi mi bilinmez ama, faiz pesinde kosmanm bir tir
gunlik faaliyet haline geldigi o gunler hala belleklerdedir.
Karikattirde Ozal, o en sempatik gulumseyisiyle, bildigi

ne ise onu en iyi sekilde yapan bir halk adami olarak
yerini almus. Sokagin kiictikleri pesinden kosuyorlar; az
sonra o gunlerde siradanlasmis bir ginluk eylem yeniden
gerceklesecek, Ozal'in balonlan kapis kapis gidecek!

Hayatin giindelik akisiyla bu akisin tarihsel 6nemi
arasindaki dolaysiz ilinti ne yazik ki kendiliginden
kurulmuyor. Bir éykintn icinde yasamak ile onu yazarak
yasamak arasindaki farki ¢oziip dagitan sey, insanlan
gundelik hayatin egik diizlemi tzerinde asag dogru
strtkleyen hizh devinime ayak uydurma telasidir. Burada
sozii edilen devinim, ilk akla gelecegi gibi, 6rnegin ise
gidip gelme, ailenin giinltk gereksinmelerini karsilamak
icin kosusturma gibi pratiklerle ilgili degildir yalmzca.
Bunlan bir ¢lctide icermekle birlikte asil tizerinde durulan
sey, hayatin yapisal karakterinin insanlarin éntine
koydugu ozlemler, degerler, beklentiler gibi guindelik
hayatin disinda imis gibi gortiinen ama gercekte oraya her
yonuyle sinen kavramsal kusatmadir. Ercan Akyol,
hayatin éntine koydugu beklentiler kiitlesinin ardindan
suriiklenen bir toplumsal kilturiin aliskanliklarma
bakarak cizer. O'nun karikatiirlerindeki karakterlerin ve
kimi kurgusal ¢gelerin ilk bakista biraktiklar tanidik
gorinme etkisi bundandir. Ne var ki, hemen az sonra,

o ¢ok tamdik gortinen kahramanlarin bambaska bir
algilayis duzeni i¢inde, ahsilmadik halleriyle
gosterildikleri anlasilacakur. Iste onlardan biri, enflasyon
canavarl (Karikattir 3). Son zamanlarda soylendigi gibi
dusuyor ustelik. Vatandag da karikaturdeki yerini almus,

o olaganustt dustisun heyecanini yasiyor. Canavarin
yuzindeki saskinlikla vatandasin yuziindeki tarifsiz
seving arasindaki heyecan verici karsithg golgeleyen
kagtik bir aynnt var yalnizca. Oykinun kasketli ve
yipranmus giysiler icindeki kahramani icinde bulundugu
hali unutmus gorunmektedir. O, gercekligi bu denli
dolaysiz olarak algilamay strdiirdiikee, kendi hayatindaki
acmazlann ortadan kalkmakta oldugunu dustundugu
boyle bir anda dahi gercegin uzagina dusmekten
kurtaramayacaktir kendisini. Akyol, yurttasin kacirdig
ayrintiy1 karikatirantin merkezine tasiyarak yaygin olarak
kabul goren yargilarin disinda bir yer onerir izleyicisine.
O'nun karikatarunt, toplumsal ezberin kirtlmas icin
sanatin icinden tretilmis bir olanaga dontgtiren
seylerden biri de budur.

Dunyanin kuguk bir koye donustugunt soyleyen
dustinme tarzi aym zamanda gercekligin buttinsel olarak
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kavranmasinin olanaksiz oldugunu da ilan ediyor. Ayni
zihinsel atmosfer icinde, tutarhhk slcutinin baskisindan
kurtulma isteginin buyiik bir heyecanla dile getiriliyor
olmasi, 6zellikle hayatm magdurlan agisindan dupediz
bir korlesme demek olan ufuk yitimi ile kusursuz bi¢imde
ortusttyor. Soruna sanatin gelistirdigi arayislar icinden
bakildiginda, Brecht'in buna benzer bir stkisik alandan
cikmak icin bireyin siradan kararlarina odaklanan ¢oztim
anlayisin1 animsamak yararh olacakuir. Toplumsal etkisi
giindelik hayatin soluk kesici devinimi i¢cinde ¢oztnen
bireyin, hayata iliskin kararlarndaki sakh enerjiyi ac1ga
ikarmaya yonelen Brecht tiyatrosu, sanatin hayata niifuz
etmesi bakimindan da giiclii bir deneyimi isaret
etmektedir. Ercan Akyol, 25 Aralik 2004 tarihli
karikaturunde (Karikatir 4) icinde bulundugu celiskileri
olaganlastirmus bir toplumun bu celiskiler icinde
birbirinden farkh sekilde konumlanmis bireylerini yan
yana getirir. Avrupa Birligine katnlmay: gelecege donuk
beklentiler ufkuna yerlestirmis bu toplumun, katilim
tartismalan sirasinda yasadigi onca celiskiyi Brecht'in
siradan bireylerinin davramslan acisindan tartigmanin ne
denli yararli olacagini gosteren bir sahne tasarlamistir bu
karikattirde Akyol. Hemen karst yakada duruyor AB.

Bu yaka ile karsidaki arsinda asilmas: gereken derin bir
ucurum var. Iki yaka arsinda henuz gozle gorulur bir
gecit kurulmarms olmakla beraber, gazetesini hosnut bir
yiiz ifadesiyle okumakta olan vatandas yolu neredeyse
yarilamis. Karikaturin diger iki kahramam arasinda
gecenler, boslukta tereddutsiz bicimde yurtiyeninki kadar
ilging sayilmali. Bunlardan biri ucurumun tam ortasindaki
tuhaf yuriyusu gerceklestiren kisiyi digerinin
engellemeleri arsinda uyarmaya calisiyor. Ercan Akyol,
kahramanin, ilk bakista sagirtict gérinen bu engellemeyi
anlaml hale getirecek bir sekilde konusturarak
tamamliyor karikatirond... Artik bundan sonra
olabilecekleri diistinme sirasi karikatirtin karsisinda
duran izleyicidedir. Bu kicuik oykintin kahramanlari
tizerinden bireylerin catismal tutumlarini karikattrtne
tastyan Akyol, Brecht'in, “karakterleri gercek celiskileriyle
sergileme” ilkesini ¢cagristiran bir dustinme tarzini
izleyicisine duyuruyor.

Egemen ideoloji kendi agirhgmi korumak boylelikle
de karsitlarinin tarihsel acidan imkansiz olduklar
duygusuna kusursuz bir buttinlik icinde duyurmak ister.
Bunu yaparken beklentileri nesnellesmesi olarak umut

16

2006

verici gorinen vaatler ortaya koymaz yalmzca. Aym
zamanda, karamsarhig1, hayatin magdurlan icin gercekei
davranmasinin bir gostergesi olarak olaganlastirir.
Karamsarhik ve umudun bu benzersiz karisimini (kendine
acimak) kabullenerek yasamak gibi adlandirabilecek bir
yasam butuntt insa eder. Sicakla soguk arasindaki
gecislerin cok sert oldugu bu iklimde mevsim normalleri
dendiginde ‘kendine aciyarak yasamak’ en aciklayici

kavram olarak kullanilir.

Bir uluslararasi futbol karsilasmasinda milli takimin
atg1 golle cosan izleyicinin daha oyunun sonunu
beklemeden ‘Avrupa... Avrupa... duy sesimizi...
haykinslariyla stadyumu inletmesi neredeyse
geleneksellesen bir kendini anlatma bigimine dontsti
Tarkiye toplumunda. Bu slogandaki, ‘mazlumun onurlu
seslenisi’ edast, yukarida dile getirilen ‘kendine acima’
bicimindeki hissiyatin dolaysiz bir goruntsi degil midir?
Ercan Akyol, o stadyumdaki kalabalik icin bambagka bir

slogan oneriyor: Icerdeki evrimini tamamlayarak



uluslararasilasmis bir asagilik duygusunun yerine onu-
tepetaklak edecek yeni bir yasayis tarzimn mimkin
oldugunu duyurmak icin.

Ercan Akyol'un karikaturleri, derinden gelen
sarsmtilarin ytizey tzerinde olusturdugu kinlmalar
arasindaki dolaysiz iliskide gosterir kendisini. O, insamn
su ya da bu sekilde yasayarak bir parcasi oldugu hayatin
goranmeyen derinliklerinde biriken enerjiye yoneltir
dikkatini. Bu nedenle onun karikaturlerinde, Avrupa
Birligi bayraginin dalgalandig surlar arsinda saskin
bakiglarla kalakalmis memleket insani televizyon
tartismalarinin ulasamayacag derinlikteki bir sarsintiy1
duyumsamaktadir dizlerinde (Karikatur 5). Az énce
icinden gectigi kapt ile su anda yuziine kapanmakta olan
arasinda bir benzerlik olmadig gibi ikisi arasindaki derin
bosluk, tamamlanmay gerektiren bir eksiklik gibi
durmaktadir 6ntinde. Baska bir deyisle, o derin bosluk,
boslugun kiyisinda kalakalmis insamn oraya gelinceye
kadar ortaya koydugu zihinsel faaliyetin hanesine
yazilacak eksikliklere denk dusmektedir. Eger bu saptama
gercege uyuyorsa kuledekilerin neye gulduklerini
sorgulamaya gerek kalacak midir?

Bir bank tizerinde oturan iki yurttasin séylesmesi, bu
tlkenin dort bir yanindaki saysiz parkta her gin
durmaksizin tekrarlanan siradan bir bulugmay: anlatir
izleyiciye (Karikattir 6). Parkin olagan atmosferi giindelik
hayattan bir tartismaya ev sahipligi yapiyor yine. Elinde
gazete olan, digerine dénerek konusmay1 baslatyor. Bu
tarden soylesilerin cogunda oldugu gibi, yanindaki ile
konusup vakit 6ldurmekten, cokcas giindelik tartismalar
tzerine birkag soz soylemekten 6te bir amaci yok. Oteki
de ayn1 aliskanhig1 paylasircasma, hicbir heycan belirtisi
gostermeden yanithyor soruyu. Ne var ki, verdigi yanit
karikattrtin buttntne sinen kantksanmus bir gundelik
hayat gortinttistnu alt ust edecek nitelikte. ‘Para kazanma
hirsim 6znel olarak tasisa dahi, nesnel olarak tumtyle
bunun uzaginda olan biri icin bu can sikici tartismaya
katlanmanin baska bir yolu olabilir miydi? Parktakilerin
soylesisi nasil devam ederse etsin, Ercan Akyol kimileri
icin bunalimla 6zdeslemis bir ekonomi gindemini yapay
hamlelerle parlatmaya calisan bir cozimu derinden
sarsarak yikiyor.

Ercan Akyol'un karikatirleri, Tarkiye toplumunun
icinde bulundugu derin bunalimin izini strtyor. Siyasal
iktidarlarm bicimlenisinden sokaktaki insamin hayatin
bicimlenisini algilamasindaki yonelimlere, oradan da
giincel bir gelismenin toplumsal olarak karsilanis
bicimlerine kadar uzanan genis bir gorus alani icinde
gezdiriyor izleyicisini. Ne var ki, hem karikattircti hem de
izleyici acisindan bu geziyi zorlu kilan bir atmosfer var;
cunky, Tarkiye toplumunun icinde devindigi yogun
bunalm gergek agirhigim toplumun kendi kaderini
kendisinin denetimi altinda tutabilme yetenegini buytk
olctide yitirmis olmasindan aliyor. Gegip gitmekte olan
zamanin getirdigi gelecegi yonlendirecek kulttirel aracalar:
tretemeyen bir toplumsal iradenin bu sureci etkilemeye
donuk miidahaleleri gidilen yeri erkenden gosteren
isaretler olabilmektedir ancak. Dolaysiz sekilde soylemek
gerekirse, Turkiye toplumunu zihinsel olarak bogmakta
olan kusursuz bagimhlik duzenegi, ozellikle streci
denetimi altinda tuttugunu gostermeye cahsan siyasal
iktidarlar agisindan trajik sahneleri kagmilmaz
kilmaktadir. Ercan Akyol'un 16 Subat 2006 tarihli
karikaturtindeki (Karikatur 7) sahne, kendini guclit bir
dinsel vurgu tzerinden tarif eden siyasal iktidarin,
iktidarm yasladig: bir bagimhhk iligkisi karsisindaki
halini gostermektedir. Izleyici bu sahne karsisinda
gulmekle 6fkelenmek arasinda bir secim yapmaya
zorlanmaz; ofkelenmekle kahkahalar atmay1 aym anda
basarmadan bu zorlu zamanlarin gecmeyecegini anlamaya
cagrilir.

Gunltk olarak ¢izilen karikatirin dogasini insan
davramslaria 6zgi kavramlarla anlatmaya calisan bir
yaklagim kullanildiginda, belki de en uygun olani
serinkanllik sozcugine basvurmak olacakur. Bezdirici
bir gindem yogunlugunu gogislemek zorunda olan
karikattir sanatcisi serinkanli olmakla yukimludur adeta.
Bu agirbaghlik hali, soziinu sakinmak gibi yatistine bir
tutumu isaret etmez kuskusuz, tersine, séylemekten
kagmilmayacak sozti en etkili bicimde dile getirmeye
olanak tantyacak bir verimli dustnme olanagmna sahip
kilmay ongoruri karikaturciyti. Ercan Akyol,
serinkanhlikla yogrulmus bir 6fkenin paylastigimiz hayat
anlamamiz ve ona karsi diren(;lf olabilmemiz i¢in ne denli
onemli oldugunu gosteriyor.
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